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EL PLACER DE VOLVERSE OTRO:
DIALOGO CON MAGALI LARA

Néstor Garcia Canclini

N.G.C. Fuera de México suele pensarse que
el arte mexicano se acaba en los muralistas y
Frida Kahlo. El énfasis periodistico en esas
figuras cldsicas dentro del pais disimula, a
veces, la renovacion ocurrida en las dltimas
décadas, desde el geometrismo y corrientes
de pintura figurativa o abstracia hasia el fuer-
te desarrollo de vanguardias conceptuales e
instalaciones. Como pintora has pasado por
varias etapas, en las que has dialogado con
algunos artistas historicos de México, como
Frida, y a la vez te interesas mucho en varias
tendencias innovadoras. ; Como ubicas tu ira-
bajo entre estos movimientos?



ML, Me nteresan los cruces, los pasajes
donde algo se transforma en otra cosa, y me
gusta la poesia. Esto dltimo es importante
porque ensefia que detris de las palabras hay
otras imdgenes, otros textos y se relacionan
con otros espacios en los que se entra de
pronto como en una iluminacién. Soy una
artista formada en los setenta, todavia con
una educacién muy centrada en la pintura,
pero cuando entré a la escuela querfa hacer
libros de artista, aungue no sabia que se lla-
maban asi.

Soy pintora porque me importa el color
y la sensacién, pero siempre me interess
el arte conceptual, con el que me identifico
mucho méds que con otras tendencias. Me
gustan las ideas y la relacién entre imagina-
cion y verdad. He cruzado la frontera entre
pintora, artista grdfica o artista no objetual
con cierta libertad porque creo que tenemos
derecho a reinventarnos todo el tiempo sin
dar demasiadas explicaciones.

N.G.C. Ademds de la relacién con la poe-
sia, te has interesado en el pensamiento v la
escritura oriental. También trabajas con fotos
@ con imdgenes sobre escenas domésticas que
muestran casi una mirada fotogrdfica sobre las
cosas. Podrias hablar de tu relacion con estos
lenguajes que no son la pintura.

M.L. Para mi el texto es bdsico. Hay
siempre un lexto atris de cada exposicidn,
no un texto mio, a veces es poélico, otras no.
Es una reflexidn que parte de una sensacion,
pero digamos que encuentro una forma vy
busco textos que me coneclen con esa sensa-
cion. En el caso de Kafka, me gustaba mucho
lo que leia de €] y sobre él. Y cuando descu-
bri una foto, me parecié que explicaba muy
bien, de otra manera como lo hace Gregorio
Samsa, que de pronto un lugar cotidiano estd
trastocado desde su percepcion de si mismo.
Creo que es una cosa que todos hemos senti-
do en algin momento. Y justamente esa folo,
en vez de contarlo lo ponia en escena, como
trastocado, situindolo en otro lugar.

Me sucede también con textos de Deleu-
ze: hay siempre un hdlito poético, de pronto
vienen esos pdrrafos donde mds que decir
hay una especie de emocién que hace de
esta escritura un lugar muy rico. Pienso en
especial en su libro con Guattari Por una li-
teratura menor, donde describe algo que yo
puedo referirlo a la cultura mexicana; pensar
la cultura como un puchero; es una imagen
muy querida en Yucatdn, porque se come el
puchero ;no?. En cada casa hay una versi6n
del puchero original que no es la que se daba
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en mi casa. Hablar de una cultura como un
puchero, en alusién al lugar de la tradicién,
siguiéndola pero rompiéndola, un lugar ex-
tremo que resulta que es nuestro lenguaje
contemporineo, me resulta una manera de
mirar las cosas desde una vision muy en lo
cotidiano sin quitarle profundidad, a lo mejor
inclusive, ddndonos una pista de las maneras
cémo puede lo insignificante tomar sentido.

Comparto este lugar como si fuera un
texto que puede ser leido muchas veces y
siempre deja aparecer algo més. En la inter-
pretacién y reinterpretacion van aparecien-
do cosas. Todo esto es para decir que cada
exposicion, cada trabajo, tiene sus textos y
sus artistas que acompafian. Hay cierto tipo
de artistas, de pintores o fot6grafos que van
acompafnando cada serie. Con la poesia es un
poco distinto porgue es con gente que es ami-
g£a, es una coincidencia de voz.

N.G.C. Tal vez seria posible desglosar dos
movimientos en muchas de tus obras. Por un
lado, lo que se refiere a fantasias, delirios, que
es algo que se mueve en los mdrgenes del dis-
curso, podriamos decir ligado al pensamiento
de las subversiones. Tiene relacién con la ex-
plosién de partes rojas del cuerpo que hay en
muchas de tus obras: lengua, labios, sangre,

corazon o metdforas del cuerpo, coma serian
las flores y las frutas, paisajes también rojos,
Lo mas elocuente son los fuegos, o las llamas,
comao dice el titulo de una obra. Al mismo tiem-
po, hay un trabajo por la contencidn formal de
esas explosiones: tridngulos, ventanas, el tra-
tamiento Satori. Sin duda, seria esquemdtico
hacer una opcidn entre vanguardias occiden-
rales v pensamiento oriental, aungue veo una
correspondencia o tension entre trabajar con
los extremos v elaborar formalmente una cierta
contencion.

M.L.  No sélo hay relacién con el zen.
Las referencias al rojo, a la sangre, son lam-
bién de Frida Kahlo y de gran parte de la
cultura mexicana. Para mi este rojo, esta es-
pecie de permiso para lo sensorial o sensual,
donde el dolor y el placer se tocan, tiene gque
ver con hablar de un cuerpo de mujer. No es
una eleccion; sucede. Pero digamos que era
como un lugar que me propiciaba esta pare
de placer-dolor. También tiene que ver con
algo cultural, tan fascinante como es la san-
gre en la cultura mexicana. Desde los cristos,
los cddices, los relatos de los sacrificios...
Veo la sangre como un lugar sagrado, una
especie de vitalidad. Creo que alli hay este
juego entre lo muy corpdreo, un poco como
sin conciencia, como un lugar muy sensorial,

I
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primitive, ¥ luego traza un puente cerca de la
poesta, del texto v del pensamiento oriental
(ue Jamis descnibe. Algo expansivo, sensual,
violento, y la otra parte de contencién. Re-
presenta un lugar mio al que le gusta muchi-
simo la contencién y el misterio, y por otro
lado este lugar desbordante, esta especie de
animal que siento que se mueve con otra 16-
gica, que tiene que ver con el color.

N.G.C. A lo mejor esia iension entre extre-
mas y contencion la sientes conectada también
con algo que podriamos lamar desdoblamien-
tos de los sujetos.

M.L.  Quiz4 tenga que ver con el hecho
de venir de una familia numerosa, y tener
siempre un grupo de amigas con quien com-
partiamos una cierta personalidad, queria-
mos ser prolagonistas de nuestras vidas vy
no la musa de alguien mds. Con ellas trabajé
en varios proyectos de teatro y libros. En el
trabajo de colaboracidn, te introducias en la
intimidad de la otra para poder encajar. Eso
en mi generacién fue muy potente porque
daba una elasticidad a las metdforas propias.
También hay un deseo mio de entender lo
otro, de poder vivir distintas personalidades.
Podia ser en unas cosas muy timida, reser-

otro, de poder vivir distintas personalidades.
Podia ser en unas cosas muy timida, reser-
vada, y de pronto encontraba el modo de ser
muy abierta. Me preguntaba, todavia lo hago,
porqué podia pasar de un lugar a otro casi
inexplicablemente.

En la Escuela de San Carlos, justamente
con el pensamiento feminista, vivi esta parte
de la confidencia y de los secretos, dentro de
lo que se llama “el pequefio grupo™. Allf tam-
bién encontré que toda experiencia personal
hace eco en el que escucha, sobre todo si estd
bien contada. Hay un lugar donde esta expe-
riencia, si estd bien dicha, vibra, por asi de-
cirlo. Uno puede encarnar como un actor, no
porque sea otro, sino porque asume lugares
de identificacién o de reverberancia.

N.G.C. La fascinacion de ser varios, de
querer mirarse desde otros lugares. Pienso en
algunos titulos de tus cuadros en tercera per-
sona: “Ella sabe”, por ejemplo, o “El que me

persigue se parece a”,

M.L.  Si, eso tiene que ver con tener her-
manas y encontrar cosas de tu persona en
ellas. Querer que haya cosas parecidas y
cosas diferentes. Con estas amigas era muy
claro. El libro Lealtad, que hice con Car-
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men Boullosa, justamente podria haber sido
hecho por una sola persona, no se notan dos
autores. Conectar con ¢l trabajo de otro es un

aspecto, para mi, apasionante.

N.G.C ;Como trabajas esa oscilacion enire
un significado, que por repetitivo podria ser
aparentemenie insignificante, y a la vez tiene
el valor de sostener. mediante actos reiterados,
el sentido cotidiano?

M.L.  Pensando en el cine, si un cepillo
de dientes aparece en una pelicula, aunque
luego no se use, ya dio algo que lo conec-
ta con la historia. Es justamente esto lo que
me imporna. Estoy recordando una pelicula,
aungue no tengo presente su titulo, que me
encantaba porque el personaje tenfa unos cal-
cetines verdes y nunca se explica, nunca pasa
nada con los calcetines, pero era evidenie que
al director le parecia que nos daba una clave
con ellos. Eso me gusta. Igual con el humor,
cuando quedan cosas como sueltas. Aun en
una pelicula mala, cuando hacen hincapié en
algo que luego acaba no teniendo sentido y
queda trunco, enigmitico, a veces, es mucho
mds interesante. Creo que las vidas de cada
uno son asi. Lezama Lima lo hace muy bien
en Paradiso, como en otras novelas hechas

por poetas, que son mis favoritas. En Para-
diso cada capitulo es tremendo, pero no va
a ningun lado. Es en si, en el aqui y ahora.
En las novelas se supone que tiene que pasar
algo, pero en las de los poetas pasan cosas
s6lo significativas en el presente. No acaban
de armar el rompecabezas de las coinciden-
cias. A mi me interesa que suceda algo, pero
que sea como inexplicable, o que tenga lugar
este lenguaje poético que no es el final triste,
ni el final feliz, sino la densidad del final, por
asi decirlo.

NG.C. O el transcurso...

México, D.E, 2004
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NOTA BIOGRAFICA

Magali Lara (ciudad de México, 1956)

Estudié la licenciatura en Artes Visuales, en
la Escuela Nacional de Artes Pldsticas mejor
conocida como San Carlos, en México, D. F.

Pertenece al Sistema Nacional de Crea-
dores, Fonca desde 1994, Como miembro del
Sistema ha sido tutora de grifica desde 2004
hasta 2006.

Para Magali Lara la literatura ha sido
fundamental en su desarrollo como artista, es
una lectora compulsiva que crea un estrecho
vinculo entre la palabra y la imagen. Le gusta
trabajar con otros artistas.

Ha expuesto individualmente desde 1977.
Dentro de las mds destacadas exposiciones
s¢ encuentran: Viento, Galeria La gran X,
Barcelona, Espafia., Del Cielo, Galeria Rahn,
Zurich, Suiza. Visidn de Fe, Galeria Ruta Co-
rrea, Friburg, Alemania. Tigre, Galeria Nina
Menocal, México, D.F,

Ha participado en innumerables exposi-
ciones colectivas, en México, Francia, Ale-
mania, Suiza, Italia, Espaiia, Estados Unidos,
Cuba, Colombia, Puerto Rico, Brasil, Guate-
mala. Asimismo ha sido acreedora de becas ¥
reconocimientos como la Residencia BanfT,
Canadd, entre otros.

Su obra forma parte de colecciones:
Museo de Arte Modemo, Nueva York., EUA
Museo de Arte Carrillo Gil, México, D.F. y
Museo José Luis Cuevas, México, D.F.
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AB + C /2005 / Grabado en metal / 13.5 x 8.5 cm / Sene Tigre
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Libro la planta del cuerpo / 1993 / Grabado en metal / 26 x 20 cm
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(Gorra de bano / 1983 / Grabado en metal / 195 x I6cm /
Sene Historias de Casa
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Oido izquierdo-oido derecho / 1983 { Grabado en metal / 24 x 37 em /
Serie Histonas de Casa
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Miedo [ 1986 / Grabado en metal / 59.5 x 59 cm / Sene Miedo
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