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contemporineo, pero este foro, y sus contenidos, eran ajenos a las politicas
culturales del INBA. Por atro lade, San Angel, colonia con baja densidad de
poblacidn y, a inicios de los afios setenta, principalmente dedicada al uso
habitacional de clase media y alta, no poseia ni el barullo de una Ciudad
Universitaria, ni la diversidad de un Centro Histarico, ni el barniz cultural-
intelectual de una Zona Rosa ni la alcurnia de wna Colonia Roma. En
sentidos que trascienden la mera consideracion urbana, el MACG era
distante, y su distancia con respecto a las atenciones que $e toman en
cuenta para un museo de masas, un museo nacional o um museo
“histdrico” fueron ajenas a su configuracion. El MACG podia ser, y tenia
que ser, otra cosa. Pero, en muchos sentidos, esa posibilidad debia
buscarse fuera de las politicas culturales orientadas a las artes y a los
museos vigentes en los afios sesenta y setenta.

3. Inicios comprometidos

Efectivamente, tanto por la coleccion que alberga como por las
exposiciones temporales que ha presentado -estas dltimas producto, en su
primera década, del azar, la oportunidad o la designacién impuesta por las
autoridades del INBA-, &l MACG puede considerarsé como un espacio
atipico dentro del sistema de museos concebido, de 1947 a 1987, por el
INBA y por Gamboa, el principal gestor de proyectos de artes visuales
del Instituto. El Dr. Carrillo Gil especificd que su cesién de la coleccion
bajo el amparo de la SEP y el INBA implicaba que ésta no podia
fragmentarse; el conjunto de obras que se convertian en patrimonio
publico no podian constituirse, ni se constituyen, como un repertorio
representativo de lo que, en 1974, se consideraba significative del arte
mexicanc moderno, ni del vigente arte mexicano contemporaneo y,
al mismo tiempo, su valor, o sus valores, eran incuestionables. Por otro
lado, la mencionada estipulacién del coleccionista impidié integrarlas al
discurso museogrifico del futuro Museo Nacional de Arte (1982). Como se
ha mencionado, tanto el MACG (1974) como el Tamayo (1979-1980)
representaban un nuevo perfil de museo pablico, distante, en cierta
medida, de una visién estatal nacionalista, formativa y “positivista™ en los
afios setenta. El coleccionista (y el artista-coleccionista) comenzaban a
recurrir a la plataforma institucional, no solamente para legar, prestar o
apoyar: también expresaban opinién y aspiraba a que su legado permitiera
una wision distinta del arte y de la historia; estas visiones -ya sea que
hablemos de Carrille Gil en México, de Ludwig en Alemania o de Thyssen
en Alemania y Espafia- son, de origen, visiones particulares, en el amplio
sentido de esa calificacién; dejando a un lado las culturas anglosajonas, en
las cuales lo privade siempre ha intervenido formalmente en el museo
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publico, escapa a la simple coincidencia gue la integracion de las visiones
privadas en las instituciones museogrificas coincidiera con un
agotamiento del discurso univoco del Estado en las acciones culturales y
con und aspiracién institucional por la apertura, por la diversidad y por la
voluntad, en el caso de México, de acceder al ambito internacional con
una visidn cultural del pais que integrara —junte con el infaltable
nacionalismo= un concepto mas "cosmopaolita™ de la modernidad.

Fernando Gamboa -encargado de la apertura del MACG como integrante
del INBA y su titular durante los primeros afios- es una figura
rélevante en ¢l enlace entre las politicas culturales de la década de los
cuarenta y la voluntad de rencvacion de los ahos setenta. Al formarse el
INBA en 1947, es designado como Jefe del Departamento de Artes
Plasticas, gestionando la apertura del museo en calidad de Subdirector
Técnico del Instituto. Gamboa interving en el surgimiento del Museo de
Arte Moderno (MAM) v, en su primera fase, intervendria en la edificacion del
proyecto del Museo de Arte Contemporaneo Rufino Tamaye. Aun cuando,
hacia 1972, Gamboa ya insistiera en la conformacidn de colecciones
publicas de arte del siglo XX -proponiendo también un gran Museo
MNacional de Arte-, las autoridades culturales de su generacidn eran mas
afines a conceptos como proyecto y exposicién que al concepto de museo
volcads hacia una coleccion, y concibieron a los museos como parte de un
sistema y de un proyecto general en el que cada espacio tenia un margen
limitado de accién independiente y cada exposicidon era un indice
en ese planteamiento general, mismo que incluia grandes muestras
internacionales de arte mexicano; las obras de la coleccidn Carrlla Gil
formaban parte de estas muestras mucho antes de que el museo
fuera inaugurado. En este sistema -en esta concepcion de los usos de los
museos= era inconcebible que un proyecto institucional de artes visuales
no & concentrara en realizar exposiciones temporales, nacionales e
internacionales, ya sea que éstas se adecuaran al perfil del museo o no.
Tesoras del Ermitage. Dos siglos de arte rusor XVILXTX (1984) se presentd
an el MACG, de la misma manera que en el MAM s& exhibieron los Caballos
de San Marcos vy una muestra de la pintura veneciana del sigho XV Las
muestras internacionales de arte mexicano casi siempre eran
correspondidas por la recepcién de exposiciones internacionales de corte
diplomatico-conmemorativo; el MACG recibid algunas de ellas, pudiéndose
citar Fintura hungara del siglo XX (1977), Pintura rumana contempordnea
(1978) o 1% fotdgrafos italianas contempordnaos (1979). 5 bien este tipo de
EXPOSICIONES no surgen de una concreéta iniciativa curatorial del Museo, no
podemos soslayarlas como simples eventos de circunstancias: la
mayoria de ellas contenian en sus titulos los términos “siglo XXT,
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