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lifespan of the harbormaster daughters owing to Ice leagues under Patagonia

somewhere over the edge anywhere but here nowhere near completion

Roberto Tejada
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EL RELATO DE LOS GLACIARES

Magali Lara

Mi identificacién con un arbol podado fue lo que me llevd a considerar las formas de la naturaleza
como un posible vocabulario.

Naci en la ciudad de México, pero mis padres vinieron de Yucatan. Viviamos en una colonia apartada
del centro de creacién reciente y con vecinos yucatecos. La mirada de mis padres siempre estaba
puesta en Mérida y nuestra relaciéon con la ciudad de México era ciega. Pude verla al fin, a través de
mi busqueda de identidad como adolescente y después como participante de los grupos de artistas
en los setentas.

El paisaje era urbano, no habia ningun interés por las montanas o las plantas. A los veinticinco afios
decidi volver a pintar y Illegué a las flores por dos razones: la primera es que tanto mi madre como
mi abuela las pintaban, era una actividad que hacian juntas y yo queria incluirme en esa cadena de
pertenencia; la segunda es que mi nombre, que me puso mi padre para disgusto de mi madre, es
Margarita Rosa.
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Eco, otra vez Fragmentos
Gouache sobre papel | 16.5 x 27 cm | 2007 Gouache sobre papel | 16.5 x 27 cm | 2007

Con las flores vino un descubrimiento; gracias a un libro de fotos que me regalé mi mama de Irving
Penn: ahi estaba puesto el drama de laviday la muerte, de la belleza en su esplendory su decadencia.
Ya habia leido a autores japoneses y sabia que para ellos el [kebana es una representacion del cosmos.
Es el cielo, la tierra, el hombre junto con los ciclos vitales lo que constituye el arreglo floral, pero no fue
sino hasta la experiencia de miviudez que descubrique el paisaje nos habla desde un lugar sentimental.
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La identificacién con las flores viene de la relacién que visualmente se ha establecido entre la mujer
y la naturaleza. La Historia del arte, en las figuras de Georgia O'Keefe y Frida Kahlo, me dieron la
pauta para reelaborar la relacion que tanto mi madre como mi abuela habian hecho del tema. Si la
vision feminista me dio un recurso para reformular mi trabajo y su relacién con el cuerpo sin des-
cribirlo, tanto Mondrian como Beuys me mostraron que no podemos ser literales si queremos que la
imagen no pierda su vitalidad.

La viudez, mi desconcierto personal y finalmente la maternidad colocaron al paisaje como un lugar
para experimentar mi sentido de pertenencia.

He comprobado que formas simples establecen relaciones simbdlicas complejas. No sdélo escojo el
tema sino la manera, la estrategia de abordarlo. La abstraccion y la figuracion son extremos de un
recurso técnico para lograr diferentes tipos de representacién de un paisaje emocional, no descriptivo.

Mientras duré el viaje a los glaciares argentinos hice muchos dibujos a lapiz y con gouache azul. Para
mi el dibujo y la escritura son semejantes, hermanos gemelos. Es posible que el dibujo contenga un
relato de la misma manera que una frase dice en lo no dicho. Asi que junté ese material con la sen-
sacion de tristeza que me provocaba el paisaje y la conciencia de su muerte.

En 1985 murié mi hermano Rolando en un accidente de transito. No iba solo, estaba con su mujer y
un colaborador extranjero. Unos conocidos que manejaban detras nos contaron cémo pasé. No hubo
sobrevivientes. Esta situacion tan abrupta y dolorosa coincide con el temblor de la ciudad de México
del 19 de septiembre.

Yo vivia en unos condominios cerca de la UNAM. EIl dia veinte hubo una réplica como a las cinco
de la tarde. Todas las madres gritaron al mismo tiempo llamando a sus hijos. El grito me dobld las
rodillas de miedo y me puse a empacar para irme, pero no podia decidir qué lIlevar. Al final puse
cosas tan inutiles en la maleta como quiza lo que recuerdan las personas con alzheimer sobre su
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Astillas de un suceso remoto (3) Astillas de un suceso remoto (5)
Lapiz sobre papel | 15 x 21 ¢cm | 2006 Lapiz sobre papel | 15 x 21 cm | 2006

identidad. Mi mamé, que tuvo esa enfermedad, recordaba pintarse la boca, peroaveces también era ca-
paz de morder el tubo de labios. Cadavez que veiaaun niio se emocionaba. Jamas olvidé que tuvo hijos.

Mi padre murid hace cinco afios y mi hermano Juan José un ano después, casi en la misma fecha.

Esta ultima muerte causé mas estragos de lo que se podria esperar, aunque la historia de rivalidad
de mis hermanos mayores era legendaria.
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Escuchar el sonido del glaciar, el derrumbe, ese hueco que se oye, fue volver a escuchar el derrumbe
familiar que hace ya muchos afios habia sido incapaz de poner en claro en mi cabeza y en mi mente.
Como en los fragmentos que vi vagar en el lago, hay belleza dentro de esta pérdida: puedo atrave-
sar mi infancia de nuevo, de la mano de lo mejor de mis padres, sin deudas pendientes. Cada quien
decidié sus limites y veo alejarse a buena parte de mis hermanos que fueron parte de mi y que sé
voy a extrafar.

Como en la muerte de mi primer esposo, murié una parte de mi. Como con el arbol podado, hubo un
cambio en mi relacién conmigo y con el mundo.

i,No es lo que aprendes cuidando el jardin, en la agricultura? Hay que podar para salvar.

No hay nada méas viejo que el sentido de pertenencia.

La historia del paisaje es también la historia de la relacién de diferentes elementos que se constitu-
yen como un todo.

Hacer con esto una animacién es llevar ese relato tan personal y cargado a una metafora de
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contemplacién. No quiero juicios, sino poder presenciar y sentir la belleza y la dificultad de los cam-
bios. Y no los hay sin pérdida.

Quiero trazar un puente con este trabajo entre dos estrategias dentro del arte contemporaneo: desde
lo contemplativo, que requiere una cierta lentitud, una emocionalidad abierta aunque contenga una
estructura conceptual que permita ensamblar diferentes elementos; y la relacion que, a través del
recorrido, de los textos explicitos o implicitos, da al espectador la posibilidad de reinterpretar la
obra, o sentir el relato del paisaje.

;,Por qué no dotar de un sentimiento de contemplacién a un medio que suele consumirse con rapi-
dez? Darle cuerpo a esa emocion.

Hay muchos artistas que justamente trabajan en esta necesidad de comunicarse con un publico de
una manera menos intelectual pero si inteligente, vincular una imagen a una emocién perso-
nal, crear vinculos de pertenencia. En fin, hacer de la experiencia privada un lugar compartido.
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IMAGENES

Pag.13 | Hielo azul
Gouache sobre papel | 16.5 x 27 cm | 2007

Pag.16 | Astillas de un suceso remoto (8)
Lapiz sobre papel | 15 x 21 c¢cm | 2006

Pag.17 | Astillas de un suceso remoto (1)
Lapiz sobre papel | 156 x 21 ¢cm | 2006

Pag.18, 19, 20, 21 | Glaciares
Animacién digital | 2008-09
(Video still)

Glaciares | 2008-09

Animacién digital | 7 min. 49 seg.
Produccion: Magali Lara

Direccion y animacion: Luis Ordofiez
Mdusica: Ana Lara

Pag.23, 24, 25 | Y los oros la luz
Ana Lara | Partitura | 2008
(Fragmento)



CURRICULUM

MAGALI LARA (Margarita Rosa Lara Zavala)

Nacidé el 5 de noviembre de 1956 en la ciudad de México.

En 1976 ingreso a la Escuela Nacional de Artes Plasticas, mejor conocida como San Carlos, para estudiar
la carrera de Artes Visuales.

Pertenece al Sistema Nacional de Creadores del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes desde 1994.

PREMIOS, BECAS Y DISTINCIONES:

2007
2002/05
2002
2000

1999
1997/99
1994/96
1986

Ingresa nuevamente el Sistema Nacional de Creadores

Pertenece al Sistema Nacional de Creadores

Residencia Amate—-Boréal Art/Nature Boca del Cielo, Chiapas, México

Residencia en The Banff Centre for the Arts, Banff, Alberta, Canada

Programa de Fomento a proyectos y coinversiones culturales del FONCA

Residencia en Boréal Art/Nature. La Minerva, Québec, Canada

Repite beca del Sistema Nacional de Creadores FONCA

Beca del Sistema Nacional de Creadores FONCA

Mencion Honorifica, V Bienal Iberoamericana de Arte, otorgada por el Instituto Cultural
Domecqg y el INBA.



EXPOSICIONES INDIVIDUALES (SELECCION)

2008 AUN, Galeria Polivalente de la Universidad de Guanajuato, Guanajuato, México.
ENTRE LINEAS, organizada por la Universidad Anahuac en la sede de 17 Instituto de
Estudios Criticos, México, D.F.
2007 MAGALI LARA GESTOS Y TRAZOS, Galerie Rothe, Frankfurt, Alemania.
COMO Si, Galeria de libros Conejoblanco, México, D.F.
ALZHEIMER, (Intervencién), Galeria Ateneo Porfirio Barba Jacob, Medellin, Colombia.
ALZHEIMER, Galeria del Centro Morelense de las Artes, Cuernavaca, Morelos.
2006/07 ALZHEIMER (Intervencion), Museo de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
Antiguo Palacio del Arzobispado, México, D.F.
2006 PERO NO ME DIGAS, Museo de Arte de Zapopan, Zapopan, Jalisco.
TIGRE, Galeria Nina Menocal, México, D.F.
LA MISMA HABITACION, Galeria del Teatro José Pedn Contreras, Mérida, Yucatan
y en el Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca.
2005 ABSTRACTO, Galerie Ruta Correa, Freiburg, Alemania.
ABSTRACTO, Embajada de México en Berlin, Alemania.
2004/05 MI VERSION DE LOS HECHOS, Museo Universitario de Ciencias y Arte MUCA,México, D.F.

2004 LA PIEL DESPUES DE LOS CUARENTA, Galeria Emma Molina, Monterrey, Nuevo Ledn.
LOS OJOS NO, Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, Argentina.

2002 ALIEN, Espacio Aragén y Leén 21, Cuernavaca, Morelos.
SATORI, Galeria Nina Menocal, México, D.F.

2001 CAFE, Entre Estudio y Galeria, Puebla, Puebla.
ALIMENTO, Galerfa Emma Molina, Monterrey, Nuevo Ledn.

2000 ALLA, Galeria Nina Menocal, México, D.F.

y Centre Culturel du Mexique, Paris, Francia.
TACTO, Galeria Manolo Rivero, Mérida Yucatan, México.



EXPOSICIONES COLECTIVAS (SELECCION)

2008

2007/08

2007

2006

2005

2004

V BIENAL DE ESTANDARTES, en el Centro Cultural de Tijuana.

ARTE Y NATURALEZA: EL PODER DE LO PEQUENO, organizada por el Museo de Mujeres
Artistas Mexicanas en la Biblioteca Henestrosa, Oaxaca, México.

ZOOTROPO 7 proyectos de animacién en video, Museo de arte Moderno, México, D.F.
HISTORIA DE MUJERES, Artistas en México del siglo XX, Museo de Arte Contemporaneo de
Monterrey, Monterrey, Nuevo Ledn.

LA COLECCION: LA TRADICION DE LAS RUPTURAS, Museo de Arte Contemporaneo, México, D.F.
PRINCIPIO DE INCERTIDUMBRE, Centro de las Artes de Monterrey, Fo6rum Universal de las
Culturas Monterrey 2007. Nuevo Ledn.

ALARCA, Talavera Contemporanea, Museo Franz Mayer, México, D.F.

MACO, México Feria de Arte Contemporaneo, Galeria Emma Molina, México, D.F.

LA ERA DE LA DISCREPANCIA. Arte y cultura visual de México 1968-1997,

Museo Universitario de Ciencias y Arte, MUCA Campus, México, D.F.

SOLOS JUNTOS, Galeria La Refaccionaria, México, D.F.

ARCO 07, Galeria Emma Molina, Madrid, Espafia.

GENERACION DE LOS 70’'s UN MOMENTO DE REFLEXION, Academia de San Carlos,
México, D.F y en la Universidad de Colima, Colima, México.

ARTSPACE, Galeria Ruta Correa, Frankfurt, Alemania.

ARCO 06, Galeria Emma Molina, Madrid, Espanfa.

WUNDERKAMMER II: Paisajes, Galeria Nina Menocal, México, D.F.

MACO, Galeria Nina Menocal, México, D.F.

ARCHIPIELAGOS GRAFICOS, Galeria Metropolitana, México, D.F.

30 ANOS DEL MUSEO DE ARTE CARRILLO GIL, Museo Carrillo Gil, México, D.F.

TIEMPO EXTRA EDITORES, Galeria de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
México, D.F.
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