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| pasado viernes 3 la

galeria Collage

tnaugurd la exposl-

clin Intitulada “De

la misma, la misma

habltacién" de Ma-
gall Lara.

Al abordarla, ademas de tratar las
caracteristicas proplas de la obra en
exhibicion, tendremos oportunidad de
exponer algunas ldeas sobre las proposl-
clones que élla nos ofrece y la posicliin
que las sustenta, amen de discutir el te-
ma central de ests lineas,

A pesar de su juventud —28 afos—
Magall Lara cuenta en su haber con un
interesante curriculum que incluye ex-
poslclones colectivas llevadas a cabo en
varlos paises del extranjero tales como
Francia, Espafa, Alemania Occldental,
Estados Unidos y Colombla, asi como
varias muestras Individuales en el pais,
todo éllo conseguldo en poco mas de una
década de trabajo.

Magali pertenece a una de estas

nuevas generaclones de artistas jovenes
que se inlelan en la practica profesional
a partir de los 70's. Esa generaclon, por
sus proplas caracteristicas ha logrado
que s¢ vea en éllas l1a posibllidad de con-
Lar con un tipo de trabajo de arte, que sin
renunciar a su contemporaneldad, of rez-
ca vias de creacion independlentes de
las corrlentes o Ismos de la moda In-
ternacional del mercado del arte.

Hay que recordar que el trabajo de
los grupos, que habla inlclado un poco
antes de los 70's, a partir de esta década
v con estas generaclones cobra mayor
auge y se vuelve requisito casl Indlspen-
sable en la experiencia de todo creador
pldastico; es la época en que se redefine
al concepto de arle y artista, se buscan
medios alternativos de producelon, difu-
sion ¥ apoyo, se descubre de nueva cuen-
ta lo popular y 1a tradicion Inmemorial,

Sin necesidad de romper con un pa-
sado Inmediato se dedican a una experi-
mentaclin mas de vanguardia y hacen
suvos 1os temas e iImagenes que propor-
clonan los medios masivos de comunlica-
cldn, pero tamblén, como en todo proce-

s0 evolutivo o de separacion, se paga un -

precio gue en este caso serd el de caeren
una especie de apatia o no compromiso
-—ain mas marcado que en la genera-
cion que les precede-— con todo 1o gue es-
cape a la esfera de nueva bisgueda, ain
lratandose de los grupos o artistas mas
Independlentes, contestatarios o defini-
dos politica e ldeologicamente. Debe se-
nalarse que a partir de esta caracteristi-
ca yen la medida en gue esta generacion
se ha Ido transformando al paso del
tiempo, la aparente apatia empieza a di-
luirse y a ofrecer otros frutos tanto mas
formales como con mayores posibilida-
des de desarrollo, tal como seria el caso
del grupo Teplto Arte Aca.

Ahora blen, lo gue para mi hace
mas Interesante a esta generaclaon y que
sin duda lo comparte Magall Lara, ess5u

Encueniro con el Arie,

para mujeres?

Lo tuyo, lo de antes, lo de siempre, Magali Lara.

deseo por ampliar su experiencla de tra-
bajo con la interrelaclén de otros
artistas de otras 4reas, v su Incursién,
como consecuencla, en otros medlos. Asi
lenemos, por ejemplo, gue Magall ha
participado en por lo menos cuatro dife-
rentes puestas en escena en calidad de
escendgrafa y/o disefiadora de ves-
tuario, asi como en la elaboraclén de
lgual nimero de libros y plaguettes,
acompaiado algin texto o haclendo de
I.'Hmaﬁt':n ¢l objeto mismo de la publica-
clén.

Esto, que desde un punto de vista 1i-
mitado podria parecer un exceso o ser
aprendiz de todo ¥ maestro de nada, en
realidad nos demuestra las miltiples
oportundlades de particlpacion v traba-
Jo con que ahora cuentan los productores
de Imagenes u objetos visuales sin nece-
sldad de abandonar su proplo campo, es-
to es, sin converlirse en “escendgrafos”
0 “disefiadores'. Nos demuestra tam-
blén el enriquecimlento que puede
lograr para su propla obra aqguel gue
husca el contacto con otras areas de cre-
aclin que no sean lo personal.

Y sohretodo nos presenta el camblo
que ha sufrido la {dea misma del “ar-
tista™; hay toda una negaclon y rechazo
a la roméantich v absurda figura del ar-
tista Individual, encerrado en su estudio
en espera de la inspiraclon v que sdlo se
limita a un tipo particular de produc-
clon, negandose la posibilidad de expre-
sarse por olros medlos por no ser los que
dieta su “noble quehacer”', su “delirante
profesion®, Esta transformaclon de un
ser encerrado en smisimo a uno dinami-
oo v mavormente involueradn con lo one

seria la creaclon en general, me parece
de vital importancla, pues nos permite
desterar muchos de los tabues que sobre
€l mismo trabajo de arte aun cargamos,
al tlempo que podemos considerar al ar-
tista, en un nivel méas humano y objetive,
como a un productor més y el poder
explicarnos asi, de mejor manera, el por
qué de sus motivaclones, necesidades,
aspiraclones e ideales, ¥ el resultado de
éstos que no son olra cosa més que el tra-
bajoque ofrece al pablico,

Magall Lara partlcip en la linea
de produccion que se denomina “*Narra-
tiva visual”, término por el que debemos
entender a aguellos trabajos en los que
la o las Imdgenes asumen el papel de bl-
lo conductor a través del cual podemaos
conocer, entender, o redlbir el mensajeo
contenldo expleito de la misma obra, de
tal forma que estas imagenes nos cuen-
tan algo en particular,

Para lograr este objetlvo en
muchas ocaslones se recurre al ftexto
escrito, haclendo mas evidente la fun-
clon o rol de cada una de las iImagenes
que aparecen, ¥ aunque éste puede no
ser connotativo o descriptivo, en todos
los casos sl facilita la “lectura” o
aprehenslon del trabajo en que ha sido
Ineluido. En la reallzacién de estasobras
existen una gran Influencla del montaje
o ediclon cinemgtografica, el trabajo de
teatro v la estructuraclon de las tiras cé-
micas ¥ las fotonovelas, en ofras pa-
labras, de todos aquellos medios que
implican una secuencia temporal (no re-
al v/a lineal forznsamente). en Ins oue
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as Imagenes 0 sucesos se encuentran
neadenados unos con otros ¥, aunque
adependlentes ¥ autondmos, su valor
eal, en cuanto a contenido, se encuentra
nsu conjunto o la totalldad que ofrecen.

Uno de los problemas con que se en-
uentra este tipo de producclon, princi-
almente cuando se trabaja sobre series

temas. es 1a natural Interrupclon que
afre la secuencla o unidad de la narra-
lén, al tener que pasar de una a otra
hrg, por lo que para resolverlo se trata
o que cada una de éllas contenga el ma-
imo de Informaclin posible, que digan
asl y por si mismas el prineiplo y el fi-
al de una parte del tema, de donde sur-
¢ entonces un nuevo problema sobre
aal es el sentido de la serie, pues bien
odria tratarse de una 50la y Gnica obra,
" lugar de varlas,

Otro de los problemas a que se
7frenta la Marrativa Visual es el que en
rasiones los textos escritos que se Inclu-
2n resultan ser mas fuertes gue la lma-
2n, relegandola a un segundo plano, ha-

éndola intrascendente, o blen necesita-
1de la palabra para alcanzar su valor.

Consclente de estos cuestlonamien-
5 Magall Lara ha buscado dar con sus
~oplas soluclones y asi tenemos que en
5 llustracloens sobre el peema “*Rostro
11 desmemoriade” de Eduarde Hurta-
1, en la dltima de ellas (Mixta s/papel,
x105ems., 1984) al disponer del texto
ar parrafos v sobre distintos sitlos de la
ra, ¥ al no referirlo 2 un objeto en par-
cular, éste se Integra de tal forma gue
1 realidad no es olra cosa que un ele-
ento visual més, que por olra parte no
squiere de un orden para ser compren-
do,

Alternativamente Magall regresa a
pintura en busca de esa capacidad de
imagen para hablar por sf mlsma, sin

nbargo de los tres acrillcos presenta-
15 el mas valloso de éllos es el intitula-
+*La tuye, lo de antes, lo de slempre"
wrilico s/tela, Bixiddcms.. 1384) en el
W aparecen textos connotatlves a los
versos objetos que componen el tema
‘neral de la pintura; los otros dos, "Co-
dera Il (ropa colgada)' ¥ "'De nuevo
hafio® fallan en su Intento, yo no dirfa
e por su reallzaclén (que pudlera pa-
cer simple), nl siqulera por la ausen-
1 de textos o palabras, slno por la in-
aclén que se les estd dando desde el
amento mismo de su creaclon.

51 en lugar de esperar que fueran la
preslén de un contenido definlde ¥
sibuido a la evocaclién gue como Ima-
nes deben dar, se les conslderara tan
In en su capacidad de representacion,
eo que el resultado seria uno muy dis-
o, Preflero ver estas obras como par-
e lo que yo denominaria un nueveo as-
cto del pailsaje urhano o como insinda

misma Magall, como naturalezas
Jertas, que como proposiclones de
rracion o mensaje para ser decodifl-

cado. En realidad los dos aspectos no se
encuentran contrapuestos, la diferencla
eslaria en el acénto que se pone sobre la
capacidad de la Imagen, en un caso
serfa, como ya se dljo, expresiva, yenel
otro representiva.

El tema “De la misma, la misma
habltaclén® es el cuarto de bafio v los ob-
jetos ¥ usos que a é] se dan; Magali con-
cede que el motlve no es nuevo para el
lrabajo de arte. pues desde que Marcel
Duchamp decldld, en 1916, exponer su
famosa “Fuente" (un urinario) —que
por clerto en esa ocaslion se decldld, por
parte del jurado selecclonador, no expo-
nerla sin que lo suplera su autor— a él
han recurrido distintos artlstas a través
de diversos medlos. Recuerdo, por
ejemplo, las escenas de “Psicosis' de
Hitchock, “La conversaclin® de Coppo-
la o las de “Trash" de Warhol, sin em-
bargo ¥ en sintesls, para élla representa
la oporiundiad de tener un encuentro
persondl, privado e intime con uno mis-
mo ¥y sumismidad que s el cuerpo; en el
Bafio nos tocamos, nos olemos, nos con-
templamos, comprobamos el paso del
tiempo sobre nosotros y en &l nos prepa-
ramos para e mundo exterfor y claro
estd que €5 el bafio, un reflejo de Ia pro-
pla personalidad ¥ como dice la artista
por & podemos, Incluso, saber las carac-
teristicas fisicas de su propletario o de
aquellks que lo frecuentan.

51 en sus obras no aparece la figura
hwmana, que supuestamente deberia ser
la flgura principal, éllo sa debe a que el
baiie y sus recursos son el marco, la es-
cenografia, el pretexto para manifes-
tarnos y ésto parece ser lo que a Magall
le preocupa mostrarnos.. sobre todo en
esa dimension de intimidad recluida
donde todo parece cobrar vida y tenar
un slgnificado diferente, factores estos
Euelmndil‘ican. ahl mismo, nuestra con-

ucla.

Esta posiblldiad de relacionarse con
los objetos, el descubrimiento diario o
frecuente, el enfrentamiento con el pro-
plo cuerpo nos lleva al dltimo punto de
estas lineas. De alguna manera parece
ser una constante, en el trabajo de are
reallzado por mujeres, € representar
aspectos relaclonados con la vivencla vi-
ceral del cuerpo, que se manifiesta, se-
gin Lara, o en motivos violentos y agre-
slvos o de ternura, amor ¥y proteceldn.

De ser clerto ésto, confirmaria la
Idea de que existe un arte de mujeres y
otro de hombres, cada uno respondliendo
a su particular campo sensorial, el cual,
obviamente, no es igual. Aqul habria que
aclarar que se trata de dos cosas por
completo diferentes, el arte producldo
por mujeres o arte de mujer, ¥ el femi-
nista, el cual tiene un propésito explicito
y hacla é] concentra sus realizaclones; el
primero serfa tan solo agquel que se pro-
duce por un tipo particular de sentl-
miento que seria, en este caso, privativo
de la mujer.

Magall utlliza un término que quizs

sea més adecuado al que he utilizado
hasta aqui, ella se reflere a la exlstencia
de voces, y dice hay una voz femenina y
otra masculina independlentemente del
sexo de qulen la exprese, pudlendo ha-
ber artlstas hombres gue en su obra
elercen una voz femenina, y viceversa.

De cualquier forma el acceso a cler-
tos procesos blologicos ¥ su vivencla,
{real o fantaseada) harfan una Im-
portante diferencla entre una y otra voz,
el problema estd en poder definir con
claridad el cdmo y cudndo se manifiesta
y sl en verdad aparece en todos los ca-
505,

Un componente de la constante que
arriba se menclona, es la parte auto-
blogréfica que la mayoria de estos tra-
bajos conllevan, o sea, el narrar la pro-
pla experiencla, exponer las vivienclas
de gquien es autor de la obra.

En este caso es claro que una de las
primeras preocupaciones de la mujer
por dar con su ldentidad, por romper
con su coslficacion y restaurar el lugar
que le corresponde junto al hombre, es
su proplo cuerpo, que ha sido el motivo
de su enejenaclén econdmieca, politica y
soclal, motivo suficlente para que lo ha-
ga objeto de sus representanclones vi-
suales,

En tal sentido el arte de mujeres y el
feminista no serian Lan diferentes como
a primera vista podrian parecer, sflo
que en un caso el desen de ser reconocida |
en su particularidad serfa Implictto ¥ 1I-
mitado ¥ en el segundo explicito ¥ supra-
sexual. En esta linea la constante de la
que veniamos hablando podria ser consl-
derada como una primera via de expre-
slon de la voz femenina o del arte produ-
cldo por mujeres, legando a evolucionar
hacla otros motivos una vez que fuera
conquistada v aceptada por todos ésta.

Mo obstante, urge el problema de sl
se haria mas o menos diferenclado, sl lo
fuera, mas conflrmaria la existencla
fundamental de una distincién entre lo
que €5 capaz de crear una mujer ¥y un
hombre, de no ser asl quedaria invallda-
do el tema solo en cuanto a la existencla
de esa diferencia basada en sensaclones
referentes a lo bloléglco.

El tema me parece Interesante
mas alld de cualquler posiclén chauvl-
nista o machlsta, ya que en la medida en
que fueramos encontrado lo gue hace a
un trabajo responder a uno u otro sexo y
por lo tanto lo que lo distingue, Iriamos
enrlqueciendo a su contraparte con la
aportacidn de Informacién de los even-
tos a los que en uno ¥ en otro ¢aso no se
tlene acceso,

El punto estaria en sl existe actual-
mente la suficlente disposiclén para
hahlar =abre el tema y para aceptar o no
la existencla de esas diferenclas y luego,
sl sabriamos disponer adecuadamente
de éllas, saber sl en realidad dese-
afiam-:m ser pareja o simplemente ona-
nistas,



